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de A Privataria Tucana,
livro do jornalista
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Plural

A inquietude

sem logica

EXPOsICAO | Uma ampla mostra de
De Chirico no Pais revela a ousadia
do artista em atuar pela inovacio

e também pela ordem classica

FOR ORLANDO MARGARIDD

EDD, GIORGIO de Chir
co (1888-1978) indagava
que deveria amar senfio o
emgma. A frage, inscrita
em latim num auterreten
v e 1911, condensga o pen
samenta do artizta de ori-
gem gregn crindo na Iualin e confere b
sun obea wma espécie de epitetn, Como
w8 verihaeou |||.-|1||i~1. a sentenca i:ll.n._-|1i|
i dey conta das nuancns de uma tra
jetdria prodiga em inovaches, mas tam

bém de um retorno & ordem classica da

arte, Ex<a aparents |.'\-:n|Ir:u|i|;:'||| se tor

o o fbo manis ingquictante nos estudos
sobre o pintor que detonow a chama

da corrente metafisica para entiio de-
la se& distanciar por uma visio maks pu-
ri o aficio e, por fim, recuperi-la o

a1 h] |'n111r|='ir.h5:|11|=r1'.|-.'.4'5r.'| E miessE ulii-
e b Qe S estrutura em grande par-
L a exposicio I Chirico - ©F sendinaen-
ta da argur
na Fundags

PELE, QUL B INACED Sexin 9
B0 Theris Camargo, ¢m Porto
.-'l.ln'_L[n'_-:' -.ll'r-::-'i-; SEEUITA CM MArcao pis
ra a Casa Fiat die Cultwra, +m Bele Ho
rizante, ¢ Museu de Arte de 580 Paulo,
o Masp, no fim de maio.,

& razio de contemplar a jornada final
dao artista s¢ explica pela procedéncia
daz 122 erabalbos squi reunidos, Trata-
s¢ de um dos lotes mais sipnificativos
da Fonddazione Giorgio ¢ I[sa de Chirioo,
sedinda em Roma. Se nfio inclui a pin-
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tura dos anos 10 a 340, de efervescéneia
criativa e conceitual, a selecio reflete
o estilo num espelhamento das prinei-
pais caracteristicas o pintor, ressurgs-
dos intactas na sua producio tardia. No
chamado periodo neometafisico, o pin-
tor recricu obras anteriores € avangou
COm {ragos Originais cm oulrTas, o que
podera ser constatado nos 45 leos so-
birg tela e mas 1 eseulouras dos anos 50
ags 7 expostos, Mo conjunte estio as
figuras miticas (Edipo e la Sfinge, 1968),
hibridas comoe maneguins sem feighes
LA rcheslogi, 1968), os arcos das galerias
di passagem ¢ pracas {Termopill, 1971)
quie tante o mancaram ¢ s justificam

por uma formacio pessoal desde a
fincia. Unicos exemplares da fase
1930, &6 litografias inspiradas nos ca
gramaz de Guillaume Apallinaire ¢
pletam a mostra.

0 conceito de arquitetura a gque
de o titule da exposigho nde ¢ apen
o abwio registro das arcadas e da p
rzd de Florenga ou de Turim. Par
Chirico, a manifestacio arquiteton
¢ essencial ao consolidar a culour

histdria, como lembra a curadora A

ddalena D'Alfonse, “porque represer

ta para o individuo a dimensio civ
NPT imindo-se com maior evidéncis



praga urbana”, Esse lugar ideal de que
ela nos fala, e visivel seja num templo
Ot torre, seja numa sala pas telas, serd
o territdrio predileto para o exercicio
do enigma na obra do artista, cnien-
dendo-se por enigmaiticos “n divida e
o interrogar humano constantes”.

E da reflexio consumada mais tar-
de em obras também presentes na
mstra como Plazsa d'Tralia (ou Mone-
mente ao Poera, 1969 ¢ Plagsa 3 Tralia
cof Srafua df Caveerr (1974) que o artis-
id parte para um enfrentamento ines-
perado na arte. Sentado ma praga San-
iz Croce florentina, no inicio de 1910,
Siante da basilica ladeada por pérti-

Cos & arcos, cle terka atinado para a fal-
ta de um sentido no mundo, Conforme
escreve O pntor em Sullarte Metafisi-
o (1990, em trecho lembrado peln o3-
tudiosa Elena Pontiggin, 3 obra de arte
deixava naquele momento de ser uma
represefitacio para se tornmar revela-
¢lo, algo que ainda esti para ser des-
coberto ¢, portanto, novo,

Cita o arco, por BEEMPID, como um cir-
cule interrompido, “a encerrar algo de
misterioso, que ainda deverd cumprir-
se”. Ao defender a partir dali o miste-
rio e o estranho, antes que o exposto
¢ o consolidado, ele retoma ag cono-

A exposicdo traz

em grande parte

as obras tardias

nas quais De Chirico
retomou seu inicio
efervescente na arte

Ver, ndo subverter.

O dleo Plaees §Ttalis com Stabun
di Cavour (1974) ¢ @ esculierg
Manequins Codaniaiz (19680,
dit D Chirde fa pdgine asrerior
o artistn em fato de 1935]

tagdes de uma filosofia grega, BT (TP
la da expressdo “para além das coisas
fisicas™, ou sefa, a metafisica, Seu pri-
mearo trabalho da futura série de pra-
¢az italianas, de sintomdtico titulo O
Enigma de wma Tarde de Outono (19100,
em nada traz a figuragio tradicional
daqueles espagos, O templo cardlico &
substituido por eutro de linhas gregas,
No centro, onde estaria uma possivel
fante, surge uma estirua apolinea de
Ccostas ¢ 2om cabeca. A melancolia tor-
THl== SEN [j]rll:'ﬂ to recorrents. Exem

plar inicial do que a curadora assina-
la como a cidade metafisica, em detri-
mento de outras como a renascentista
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¢ g mowderna criadas pelo pintor, a te-
la introduz caracteristicas amadureci
|_‘|:I.'\-i £ trabalhos ]"u'l.:nii_,‘?l:l:i coma Muse
Irnqueietantt, de 1924, que pode ser vista
no lote na versdo revisitada de 1974, ¢
também na forma de esculoara.

Para entender a “revelachio” e os ele-
mentos di referdnela que passam ain
tegrar o universs do artista, & neces-
sario buscar sua trajerdria pessoal. De
Chirico nascen em Valos, na Grécia, de
pais italianoes, A regiflo onde crescen
estd mo centro de muitas das lendas da
mitologia grega, com a5 quais convi
venw desde erianca. Esse legado perma
WSCErIL PATA SEMpre em sua pil‘lfl.lrll.
no formate de figuras heroicas como
Uisses (Rirorno df Uliaze, 1968), Orfew
(O fen Trovatore Stameo, 1970) ¢ Ores
tes (I Rimorsa di Oreste, 1969, & Ores
te Solitario, 1974), musas inspirndorns
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como Ariadne, viajantes e explorado-
TS, i l\.':'l:L"I:II|:l|l.I dis AFEONAULAs, ¢ A pl'i"l-
pria acepcdo da viagem lendiria, co-
mumente representada por mastros e
velas de embarcacdes.

0 ato de viajar seria definidor pa-
ra De Chirieo na construgio de sew
conhecimento. Entre idas e vindas a
Itdlia, ele estudow em Munigue ¢ co-
nheceu a pintura de realismo magi-
co ¢ sombria de Arnold Béckling com
seus temas alegdricos, e o trabalho de
Max Elinger de cunho simbolista, que
e gpresentaria ao pintor como umas li-
pacdo ao surrealismo mais tarde, Vi
virl entre 1888 & 1889 na Turim per
carrida pelo fildsofo Mietzsche, de
gquem o pintor diz ver assimilado a no-
ciio de refutar a realidade. O artista s¢
encantaria igualmente com a arquite-
tura da eidade, tomada por constru
¢oes com arcos e galerias de passas

e, :||£'r|1 de Procas desenhadas com
precisio, ji motive de suas pinturas
|'|.|.|;||||.'||.' MEmEn i

Os encontros decisivas. no entania, vi
rinm da temporada parisiense a partir
de 19011 ¢ fa wolta & Iedlia, periodo no
gual prestou servico militar durantea T
Guerra Mundial. Em Paris, De Chirico
fez as primeiras exibigOes importantes
e conheces nomes em orne dos salbes
die arte, como Pable Picasso e Apolli-
nuire, paela para quen fard os caligra
fias anod mais tarde. A descoberta do
trabalho do {talo-grego ¢ um aconteci-
mento para esse circulbo intelectual, o
que abrird as portas da Eurcpa parn o
artista, Mas estava para se dar ainda o
muarco fumdamental do movimeento que
serin iniciativa em muito conflicante
com as vanguardas existentes.

Inapto para o front ¢ com a saude

'




delicada, De Chirico passou longa tem-
porada invernado em um hospital de
Ferrara, onde voltou a pintar. Junto,
desle Paris, estava seu irmibo também
pintar, Andrea, de codinome Alberuo
Savinio. Ali conheceriam Carlo Carra,
Fillippo di Pisis e Giorgio Morandi,
com guem lancariam enpre 05 anos de
1917 & 1919 as bases do que viria a ser a
corrente metaflsica. Morandi teria bre-
Vi PEFCURS0 I ZrUpo, mas Carrh seria
considerado por breve termpo quase um
mentor ao escrever o livee Pintune We-
tafTsica naquele mormento, sem citar o
colega, que detinha a origem do pensa-
mento. Maddalena DFAlfonso lembra o
episddio, que terminaria em rompi-
mento de ambos, para pontuar a refle-
wiio inlelal do artista, em muito baseada
em outro filésofo, Arthur Schope-
ailbaner. “A metafisica é para De Chirico
Hima ordem da realidade e el colhe,

MN&o buscava
inovacdo na arte,
mas seu significado,
0 que o afastou

de vanguardas
como o Futurismo

Velhos métodos. Musas
Tnigmigtasbes (MRI24) o nn'JHn:.'lm
Conexdes (PR30 ¢ Vigdo
Metalisica de Mova York (1978

num instante de suspensio do visivel,
do aparente, emum olhar fugaz sobre a
realidade 4_'.|_'|jfri1.'r|. daz colsas em 21 mes-
mas, E s¢ manifesta como revelagio.”

A articulagio inicial da metafizica
pode ser sintctizada na intengio de fa-
zer deuma realidade ndo Mgicaalgo cri-
vel. Esse pensamento iria contra as ten-
dincias dominantes, como o Futurismo.,
Diferentemente de buscar novas formas
N3 ArTe, Procurava, iste sim, seu signifi=
cado, Num texto de 1927 publicado em
um bdetim da Galeria L'Effore Moder-
ne, de Paris, De Chirico explicava sim-
bolicamente sua inspiracio: "E estra-
nho ver méveis como camas, guarda-
roupas, poltronas e mesas jogados nu-
ma estrada, em um cendrio gue normals
mente ndo si0 vistos, Parecem ganhar
uma nova luz, investidos de uma estra-
nha solidio, o que gera uma intimidade
entre eles™, Num contexto mais amplo,
a proposta da mecafisica ora justamente
niio subverter nada, mas fazer ver o que
estava presente, mas escondido, “E um
fato novo", apontou o critioe Giulio Car-
I Argan em ensaio sobre 3 arte moder-
na, “um fato antirreveluciondrio  con-
traditario”, pois segue contra o tendén
cin das demais correntes artisticas do
periodo de transformagiio social,

A arte metafisiea teve grande aceitagio
entre os surrealistas ¢ influenciow es-
e ¢ movimentos seguintes, como o Da-
daizmao, Isto ate 1918, guando De Chiri-
co abandonow a tese por wm ideal de ar-
te clissicn, em muits |n:1|1i.|-..113-|:l [HOT LN
antiga infludncia barroca e artistas co-
ma Rafael & Rubens. Num artigo famo-
so na publicacio Valores Plisticos, pre-
conizou um retornd a velhos métodos
de pinturn & 20 estudo de personagens e
temias, Tornou-4& um l:'|-|'r-c'|-:~'5|[|:lr feroz da
arte moderna. 05 surrealistas o decla-
raram morto e a critica o execrou. Fa-
ra maibos, porém, continaou respeita-
dio e um pintor de grande conhecimen-
todio oficio, a quem recorrerdo diversos
aprendizes, entre eles o gaticho lberd
Camargo, nos anos 4 De Chirsco min-
i [ 1.'I1I'If:l|.'l1'|u|.1 S O [FALAmenin por
supopeiode mudanca. Maetapa final da
carredra, falsificava a si mesmo, recrian-
i 2nas relas inkelals nas décadas de 60
@ 70 com datas anteriores, o S8 V-
ra em alguns exemplares desta mostra.
Lucrou com a diatribe, mas também
vingnu=3&, alves a Gnica atitude que em
tsilln o vida The pareceu ldgica. »
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